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إن محاولة عمل شرح توضيحى مصور للأشكال التى تفوق 1 


الحصر والمتعددة فى التنوع لفن الزخرفة » مجرد محاولة حصرها 
شىء بعيد الاحتمال عن قدرة أى فرد لصعوبته . ولكن فيما يلى . 
ومن خلال الصفحات التالية للكتاب محاولة لجمع ابيقلة عي 
الزخارف المختلفة على مر العصور المتعاقبة بعد اختيار نماذج 
قليلة من أهم الزخارف لكل فن من الفنون المختلفة وقد بدأنا بالفن 
البدائى والعصر الحجرى ثم الفن الفرعونى والأشورى . وشيلى 
ذلك الفن الإسلامى وغيرها من الفنون التى تميز كل فن فيها بعدد 
هائل من الوحدات الزخرفية ولكل فن ألوانه المتميزة التى اشتهر 
بها ٠‏ وكذلك وحدات مختلفة ومميزة لكل فن عن الاخر . 

وقد تم اختيار هذه النماذج بأشكالها وألوانها الحقيقية حتى تكون 
مرجعا وافيا لمن له إهتمام بهذا الفرع من الفنون الزخرفية الهامة 
ولمن يريد الاقتباس من الماضى من ضمن هذه التكوينات الرائعة 
وتقدم هذه المجموعة ما يحفز على الطموح والوصول إلى مزيد من 
التقدم فى التكوينات المتقنة الحديثة وفى الفصول التالية حاولنا 
قزريو الحقاكق الأساسدة الآأنية ب 

أوالة : أكه عثالما أن أأى طلواق للزكرقة يسبصوة على إغجان 
و تكسا من:العالم أجمع فإنه يلاحظ أيضا أن الطراز يتمسى مع وأ 
القوانين التى تنظم توزيع الشكل فى الطبيعة . ّ 

كأثيا + اانه هيما تغوو:ة. الورحدات الو حوافية وقها (هذه القواعد 


فالفكرة الأساسية التى بنيت عليها تكون بسيطة جدا . 


ثالثا : أن مظاهر الزخرفة والتطورات التى إكلس مكانها من 

ظراز إلى آخر . تسببت بالتخلضن المفاجيىء من بعض القيود والتى 
ظلت متحررة لمدة معينة حتى تصبح الفكرة الجديدةر راسخة كذلك 
مثل الفكرة السابقة 8 القديمة لتعطى ميلاد ابتكار وخلق جديد . 

آخيرا : حاولناتوضيع أن مستقبل تقدم فن الزخرفة لابد أن 
يكوون خلى اليه دراسة محكمة وموطدة لتجارب الماضى . 
والمعلومة التى سنخرج بها أنه لابد من العودة إلى الطبيعة للإلهام 
والوحى بالجديد .. 

ومحاولة بناء نظريات فنية أو تشكيل طراز على غرار 
الماضى سيكون قرارا فائق الحماقة وسيتحتم تسجيل التجارب 
والععلو هات المقز اكنفنة. لآللاقفب. السيليت + 

وعلى العكس فلابد أن نلتفت إلى أننا قد توارثنا كل ما هو ناجح 
من أعمال فنية فى الماضى ولا نتبعها بغير تفكير ولكن نستخدمها 
ببساطة كدليل للوصول إلى السبيل السليم . والهدف الرئيسى من 
جمع هذه الوحدات الزخرفية المميزة لكل طراز جنبا إلى جنب 
لتكون علامة تخدم الدارس وتساعده فى سبيله إلى التقدم نحو 
الأهاع . 

وسيجد كل من المصممين والحرفيين والمشتغلات بالتطريز 
وأشغال الإبرة والمدرسين والدارسين سيجد كل هؤلاء ما يحتاجون 
إليه من تصميمات لا نهاية لها غاية فى الرشاقة والوحى والإلهام 
بما هو جيد وجديد من خلال هذه الصفحات بالكتاب . 


والله ولى التوفيق . 


عنايات المهدى 


خم 


فن الزخرفة البدائى 


كا لل1! امعان اذك 01 411111 0143 


كشفت الحفريات المتاللاحقة 59 ون دفين شق جوف الارض 8 بقاع 
مرق من العلم الأفاس لم تكن الهم الرغية القوية تي الرتخرفة والربنة ؛ 
بقدر ما كانت رسوماتهم تعبر عن إنبهارهم بما حولهم فى الطبيعة . و كانت 
لف ال5ة وه سراد 59592 م ا ت الظبعة ١١١‏ 7 
محاه لاات الإنسان نتلخص وى تا مين حياته صد عاديات الطبيعهة ان و فو 
المفتر سة «دعته متطلبات حياته لإتخاذ المالبس والمسكة 1 وسجل 


إحساسه بما حوله من الطبيعة على جذوع الأشجار وجدران الكهوف التى 
سكنها وعلى العظام والعاج . وابتدع لنفسه الرموز التى سجلها على مختلف 
المواد . كنوع من السحر ليدفع بها شرا أو عدوا . أو ليتفاءل بها . وكان 
الف. ن واه فى ذللت ١‏ نما اأدس إلى تجميا ل ما يحيط به بانواع هر الوشم 
والحلى 50 متنوعه و متعددة . 


خصائص الفن البدائى 

من الملاحظ أن أرغريفة اليدائية لى جنيع النايالها + ليرلا متكاملا 
فى التفاصيل المشتقة من امور والحيوان مع ابتكار الأشكال المهتدسية ذا 
التكوينات البسيطة من المربع والمعين والخطوط المتقاطعة ونحتوى التصنييعنات 
القندسية: عل التقفط والأشرطة الزخرطة بالخطوط المستقيمة ه أو المنكسرة أو 
المنحنية وو جد معظمها محفورا حفرا خفيفا على سطح الخامات التى 8 
تستخدم فى ذلك العصر . وهناك أشكال صنل سية محجمورة و مطعمة بالخرز أو 
العاج أو الأجهار الكريمة 

اما رسوم الانسان والحيوان فكانت تبدو متاثرة بالعقائد الخرافية . 
واستخدمت مواد التلوين الطييا والسناج وأسود العظام والملونات 
الارضية والنباتية : الجمراء والصفر اع والبيضاء . 

ومن أهم اجرف والصناعات التى كانتك: سبائدة قّ ذلك العصر صناعة 
المنسوج المتخذ من لحاء الأشجار أو من أليافها وفى الشكل رقم )١(‏ تبدو 
بعض هذه ال يمات على قطع من النسيج . فالتماذج رقم )١(‏ ؛. (8) من 
رداء وهى مصنوعه من شرائح رقيقه من القشرة الداخلية للحاء فصيلة 
الخطميات بعد نزعها وضمها إلى جوار بعضها حتى تشكل متوازى أضلاع . 
واحدا طويل من النسيج والذى 5-1 يربط فى أكثر الأحيان حول الجسم 
( كجونيلة ) مع ترك الضيادر والأذرع والأكتاف عارية وهى تشكل الزى 


القومى الوحيد ان ذلك . 


وتظهر الأشكال الموضحة باللوحة مدى التذوق والمهارة فى التنفيذ 
:والتلوين . 

أما الصورة رقم (9) فهى تمثل كَتَارًا فى حافة النسيج المنتج بنفس ١‏ لريقة 
السابق الإشارة إليها » والزخارف الموجودة عليها منفذة بقوالب صغيرة من 
الفلقية . 

ومع أن العمل يبدو خحشنا 


. 
و شد الانظار نيدو جلية واضحة فى ا كال مره الغهمطا . نجد اننا فى الحا| 


3-32 ذا سا _- 


غير قياسى نوعا فى التنفيذ إلا ان الجاذبية 


, 3 1 1 اه -- | > - 2 ١‏ ل | » 
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. : 0 5 5 35 ا 75 
وا ذج فى الصورة زَقع. 59) . من تفي المكان + عيارة عه درم 
اه 8 ا ا 558ص 57 
مل هس قَ التكوين 4 يمحن أن ستهيد منه من فناك من القبائل البدا مه - 
فلم تيبب الناحم للآ. بعة مربعات و الا , بع نقاط الحم أ د المي عاك اففقنا 
د +2 : مد ر سر 9 
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رو ذلك ف التكوين . فيلذول النقط الاربع الجمراءع قوق الاره به الصمراء 


: نأأء 4 أزعح ‏ سيو ١‏ لايع هد اد > ا 
سيكون هناك جحساسن. #الفراغ والنس: يناج إلى. .وقفات: أن الترتبي: العام 
ويبدول الخطوط الجمراء التى حول النقط الجمراء لتقا الاحمر خلال الاصفر 
ل ستبدكو عير تأمه التكوين : 


الى آل 


: نا ١أا‏ ان د ا الي ا 2 : , 5 ١‏ 
من دورانها إلى الخارج يجعل العين تتمر كز داخل كل مربع وتتجمع داخل 
غة تدوامكلة التفعل. الكوال : ل المع القض عالى هم , 
كل مجموعة بو خمراء . حول المربع الدى بالمر كز 


وكل ورقة استخدم فى طباعتها قالب واحد وبترتيبها إلى جوار بعضها ينتج 
9 5 |أ.ء ا-اره 2 8 
التحوير اهندسى البديع للنباتات التى بالطبيعة . 


وإ “ازكرم الأيمير العلوى من الصورة رقم (؟) نجد النجمة الغانية قد 
تكونت من مانى تكرارات بنفس الالات المستعملة فى طبع الزخرفة » وكذلك 
الزهرة السوداغ ؤات. السبت. عشرة نقطة خارجية ببذا الشكل # وست 
عشرة نقطة داخلية 58 الشكل ١‏ ونجد أن معظم الو حدات المعقدة فى 
زابيك المغرلى قد نفدت بنفس الطريقة . 


الفن الجر وى والفن الإسلامى هآو 


والسر فى نجاح كل الزخارف هو إعطاء صفة عامة موحدة بتكرار 
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وتظهر الزخارف على القطع الخشبية الآتية مستوى مرتفعا من المهارة فى 
توزيع الخطوط المنحنية والحبل الملتوى يشكل الطراز القومى الذى متتكواك 
لجميع الخطوط المنحنية فى الزخرفة و نجميع حبلين معا لإضافة مزيد من القوة . 
تعود العين على الخطوط الحلزونية » ونجد هذا الشكل دائما جنبا إلى جنب 
مع الوحدات الهندسية كل من تضافر الخطوط المنتتظمة فى 0 الفن البداق 
واستبقت فى الفن المتقدم فى كل الحضارات . 

ويبدو امجداف الرائع الذى باللوحة رقم * ش 5ه - م مناظر لأعمال 
أغلى الحضارات. قنا فليس عل سطحه ألى خنظ فى غير موضغه والشكل العاه 
يبدو غاية فى الرشاقة والزخرفة الموجودة فوكل أنحائه تعد أفضل تطبيق ليتمشى 
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ِ 0 | ْ 5 5 7 
تعيرر ت الطبيعة الا مجاسية للفن عند المضرن.: المقدماء فلياه هم . بدأيه الاك 
ار . 6 7 - َّ ٠‏ 32 6 5-7 | / - 2 
سنة الغالعة إلى ايه الال سنة الى قبل الميلاد عندما اصبحت مصر جزءا 
١‏ ا ١‏ 35 | 1 5 
وقد. ذلك الحفريات: على الحقائق العلبية الآثرة ٠‏ 
ل الإ سال المصرى العديم هو الاسبق فى هياديد جديدة مند عاه 
5 7 ال اف نض 0ه ١ 8 ١‏ 2 
السعنا 5: 


3 


3 
اسس حياة إجتماعية متعاونة . واول من قام بالزراعة و كان اوا 
تنا 8 0 2 ور 37 5 5-7 و 92 ا 


0 
ب١ة‏ له 
0 
فنا أاحس بالجمال ه تله فه هو فاع بنتمسحيلة ه جعله فَكمسما اه الدي: والحياة 
5-4 - 4 - ب اسذة | ىد 


وقانت. | ف مكاقة عليلة عد. الناكي اليد فقن لع تود هن 

العلوم والفنون الكثير مثل : الزراعة - علوم البناء وفنونه - الحفر والتصوير 
17 يي 5 1 , ' ١‏ 
١ 1‏ حسمت ىم » | 2 أ - كف 2 ا- و يت م لج | 

ببليية - وناب التقويم الستليج نتقدير السنة الشمهسية 5" يوما وربعء البو م 
العلوم الطبية - ريادتهم فى الاشعاعات غير المرئية وإستخداماتها - إبتكار 
الوعنداك: القياسية - البراعة المذهلة فى التحبيط بذرعنة لم يدركها الغل 
الحديث بعد - بناء الحمامات ذات المياه الجارية - تخطيط اقدم مصهو, 


الى ل 


ا 


ورتين إن عيذ سين اليل د إببيد “سقط ماري العظيمة انقلا 
ال خارف 7 القدبمة 6 

“تبتك السمية !! لرمزية هى الغالبة فى الحقبة التالية لسنة ١75٠.6٠‏ قى .م فقد 
ظهر خلاها رمز لقرص الشمس امجنح بجناحى البازى منشورين يمنة ويسرة 
0 للحماية وأيضا إستخدام الخلزون المحوى مع زهرة البشئين او زهيراتها 
وك ن الجعران مسي برهر للبعث وذلك لطبيعة توالده تبر كا به و كانت 
النقوات العديدة فى الم والمعايد مثل ما يربط بين الدنيا والدين . 


أو للسدافيية ‏ فاشتة شتق زخار فه من اق ما 8 عيناه ١‏ روك عه + بصره من 
الخطوط انختلفة والأشكال فاستو حى 0 الطبيعة خارف متنوعه 0 حط 
رامى يزين مبأ المعايد واستعمل ف تلو يدبا الألوان |الجدذابة : وإنخذ من الخط 
بأنواغة «الدائرة والنقظة زحرقا عل المنسوجات أو الجدران واسعخدم اللون 
بالتبادل للتنويغ وأحسن استخدام المربع والمستطيل فى إطار البشنين أو برد 
ك5 سيتضح ذلك فيما يل » كذلك استخدم رسم الحيوان والتماثيل ! 
ورسم الطير وقدم الفنان لوحات بديعية تمثل الحياة الخاصة أو تحكى قصة 
الفبتاعة .. 6 الول بعض الحيوانات معبودات واستخدمها للزينة فى رسم ادواته 
5 : . 5 ام-1 2 
ومثل جوم السماء بالوان بديعة خطوط بسيصة تشع من افتراكز واسصسيبط من 
دى الصبيعى والبشنين رسوما تفوق الحصر باستخدام البراعم وزهيراتها على 
كل انواع الاسطح فنقشها وحفرها على الخشب والحجر وزان بها المعادن فى 
ل وجعل منها باقات تمبدى فى المناسبات . وزين تيجان الاعمدة بالبردى 
ولنصين أ براعييهلاء 12 كله للبازق ساني رهم فى الاقتباس وأعجب 
بالدخلة ورشاقتها فرسمها و نحت مهنبا رسوما وقد احسن استخدام ذلك كله 
احسن استخدام و كان للتر كيب المزجى الذى ابتدعه بين البشئين والنخيلة او 
البردى والنخيلة اثره البعيد فى المدنيات اللاحقة كالاشورية . والساسانية 


وسواها . وفى أوائل الأغريقى . 


5 


وما سبق نستخلص أن مهارات المصمم المصرى طوعت الرسم الانسافى 
وزهور البشين والبردى وبراعمها ورسم الحيوان والطير والخطوط والأشكال 
المهندسية المتنوعة فى سْتى اجالاات الت فاقت 03 تصور يستصيع واصف 
منياغعه بالأككلمات المسمو فكره وعهارة العقل واليد [ق هو عدر ألى سلكدة 
غيرها . 

وقد سبق المصريون سواهم فى استخراج المعادن وصياغتها مثل الذهب 
والبرونز والنحاس وإستخدموها فى زخارفهم وفى صنع الحلى وصنع الآلات 
والأدوات وسواها من ختلف المصتوغات . ومن الخ ا قَّ 
الزخرفة استخدم الإنسان المصرى القديم الرسم البشرى من ذكور وإناث ورسم 
الحيوان والطير والزواحف والبشنين والبردى وبراعمها وزهيراتها . والنخيل 
والعنب ونباتات وي ور وعدت نتن ااشتدسية 0 سر 
المخيحات وحروف 0 اهيرو 1 ار ٠‏ د الرسوم ا لس 
البوهية : 

وقد برع الفنان المصرى فى الحرف والصناعات الفنية وأبى فى ذلك بلاءً 
حسنًا » وسبقا للعالم أجمع مثل الصناعات المعدنية فقد استخدم النحاس فى 
صنع بعض المشغولات الدقيقة والحراب المعدة للحرب والأزاميل والسكاكين 
وكانت عالية الصقل شديدة النعومة لا أثر للتطريق أو التجريح على سطح 
المشغولاات . 

© اسعخدنت قوالب صب المعادن بدرجه عالية من التهدم وستتع الخى 
من الذهب ويرجع تاريخ أقدم حلية ذهبية فى العالم إلى الايراة الوك المصرية 
وكانت عبارة عن زر ذهبى صنع على شكل كرة جوفاء 5 عثر على خيوط 
ذهبية رفيعة . وكلها تدل على الكفاءة الممتازة فى ضبط الاشكال واستخدم 
كذلك الذهب فى صنع الأقنعة للتوابيت ولسواها وفى صناعة الحلى وأدوات 
الزينة . 5 استخدمت فلزات أخرى مثل الفضة والبرونز والمعادن انخلوطة فى 
صناعة الحلى وكان الذهب يستخرج من المناجم أما الفضة فكانت تستورد 
ولذلك كان سعرها مرتفعا حدا و صنعت منبا الحل الممتازة 
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وقد كان عصر السبق فى العالم أجمع فى صناعة أشغال الميناء والزجاج 
١‏ جات المصرى صنع أرة فى أنواع الزجاج المعروف بأسم )) رولى 8 عالثر كيب 
الكزبياد ى المعد لصنع العدسات واستخدمت الأكاسيد لتلوين الزجاج فى أشغال 
الجاع الملعندة. لقه لشتى الأغراض 581 عرف استعخدام | الزرجاج الملون 86 صناعة 
الزهريات . 

َ( ظهرت -- ول مرة فى العالم 

|| 0 . . 3 8 11 هق . بم زا . و 

5 برع الْمْتَانَ ل القديم فى صناعة القيشائي والخرف والفخار » ففل 
صنع الزلع والقدور والأواق . 85 تفوق الإنسان ا لضرىق اق: ضنئاعة تعس 
الذى بلغ شهرة عالية لرقة خيو طه وطوها ومتانتها . ويرجع تارخخ هذه ا حرفة 
إلى اعرق الاسر ف التاريخ منها الشغيف والساتر والملون والمطرز والمزخرف 
من الكتان اللمغاز و | لصوف كملابس املو لك والملكات وقد كشفت الحفريات 
عن انيتأ عشرة نوعا منبا 5 

وبالنسبة للأخشاب فقد إزدهرت الصناعات الخشبية برغم عدم توافر 
أنواعها وصنع منها القاثيل بالحجم الكبير وأخرى صغيرة للخدم والاتباع 
وصنعت اله افواييت بو#راس.» وأسرة وغيرها و واستخدم لخرط والتطعيم فى المقاعد 
والكراسب مسى. وف ظهور كراب مى العرش وأو جه الصناديق و كان بعص الآ عل 
مستديرا وكان لصناعة العاج أثار كثيرة مثل الأمشاط من سن الفيل وشرائح 
واكبقلة عدء العا ل[ قوق أسطح الصناديق والكرامى :والتوابية ١:‏ 
رقيقة من العاج للتطعم فوق أسطح الصناديق والكر بوه ه ون ”5 
المصريون فى صناعة الورق للكتابة واتخذوه شر ال ح طويلة من لبد لكات ١‏ لبردى 
وكانت للصناعات الجلدية دقة وإتقانا فى الدباغة للجلود والحرف الكيميائية . 
"و كانت تصنع حوائط العربات الملكية من الجلود السميكة الملونة بابدع 
0 
الاعمدة الشاهقة بالمعايد أكبر دليلك على ذلك 5500 عي 
كلها عل شق واتحه قوق يا لطاع حارج واتقسي أفساها طولية راسية عبيدة 
اهنا سي الأعييدة فكان يصنع على ثلاثة أشكال - إسطوانى ومضلع تضليعا 


١ 


فو سميا والنوع القالث 5 الاضلاع و دعتبر الصورة الاصلية للجسم العمود 
التيجاد 


الفتور آمة العيجاق . قر كم الآثار الم يق قرة عظيية ف- أن اع 
لاه ف ار ل ضير 4" لكر جصوية عون اام 
1 ة# .6 | 1 75 
امتوجه للاعمدة فمنها - التاج البراعمى بنوعية المستدير والمضلع والناقوسى 
البسيط والمركب والنخيلى وافاتورى او الاوزوريسى . 

وصنعت التماثيل من قطعة مسطحة من حجر الخرانيت والاحجار لخر 
او من لعا وكانت تصنع ها الاعين من الزجاج ينبال سيخ البلد و تمثال 
بوت عنخ أموك سد ينا عن فْ الر سم والنمش فنجد أنه 86 العص, الحجرى 
فد وجدت أوان فخاريه بها رسومات ممثل السفن تجرى فى البحر أو رسم 
على سطحها الحيوان أو شكل بعض النباتات وزخرفت بالزخارف النباتية أو 
الاشكال اهندسية و نتميز مشغولاات هدا العهد بيساطة التكوين و قوة التخطيصط 
والزخارف إما عن طريق الحز أو الحفر الغائر البسيط أو ملونة بلون واحد 
فوق الارضية . ونقوش الدولة القديمة تتميز بالرسوم التى تغطى الجدران 
وحفلات الرقص والحفلات الرياضية والات الموسيقى وخاصة الوترية ورسوم 
تمثل حرث الارض وبذر البدور وغير ذلك مما يعتبر صورة صادقة للحياة 
والعادات التى كانت سائدة أما نقوش الدولة الوسطى فكان التصوير فيبا أكثر 
إتقانا . 5 صورت الصناعات امختلفة بالتفصيل وايضا الحرف اغامة . ونقوش 
الدولة الحديثة تزدان بها جدران المعابد وهى كبيرة الحجم ومنا ما يمثل المعارك 
الحربية والاسرى وانواع الحيوانات والنباتات ورحلاات الصحت ه عير ها . 

أما عن الالوان المميزة للفن المصرى القنتم . فكايت الرسومات محدد بحد 
اسود ثم تلون بالازرق المخضر والالتراماريني والأصفر الاهرة وال حمر المغرة 
فوق ارضية بيضاء بتوزيعات مختلفة 5 استخدم اللون الفيروزى والااخضر 
الزيتونى ثم ظهر مؤخرا اللونين الاحمر اللاك والبنفسجى إبان عصر البطالمة 
واستمر استخدامها ف العصر الرو مانى . والخلااصة ال المصريين استخدموا 
جميع الملونات التى عرضت فى هذا الزمن السحيق إما بكامل قوتها أو ممزوجة 
باللون الأبيض واستخدمت رقائق الذهب الخالص على مختلف الأسطح إلى 
جانب هذه الملونات / 


أفراس النبر ف ا ماء مرسومة باللون الأبيض 
فوق أرضية مصقولة من اللون الأجر 
من الألف منة الرابعة قبل الميلاد . 


3 5 5 5 5 8 ١ ١ 


جا المصريون القدماء لتوضيح جوهر طبيعة ا موضوع وليس انطباعات حظة أو منظر 
من زاوية خاصة . فكانت نجمع ا مناظر انذاك لتشكل الرمز الواحد الدال على المنظر . 
فنرى فى هذه اللوحة ا خبز فوق ال مائدة - وعلى ظهر ا حمار سلتين من ا جهتين وامرأة 
نجلس فوق المقعد والنساج يعمل على نول أرضى أفقى . 
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ل بش بيد مقبرة تصور نمحصولا منثورا على الأرض . وتبدو الأشياء 
قربا فى القاعدة بينا الأشياء التى تبعد موضوعة لأعا لى وتم تصوير هدا امنظر 


التقليدى ف بدا 
ية الألف عام الثالنة قبل ال ميلاد و حالة جيدة بد 
ثلاثة الاف سنة بعد ذلك . 0 اا اي 


١م‎ 


32-1 اه 2 
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ك2 و 
دا سي ١‏ / 4 


طابع ميز اخر للفن ا مصرى وهى الواقعية الواضحة نفذت ممناظر تقليدية خالفة للمظاهر 
الطبيعية لسرب من الطيور من رسم لسطح مقبرة ونلاحظ أن جميع الطيور ها نفس 
شكل ا جسم المتفق عليه مع أجنحة ملامسة خطها الخارجى ف أوضاع مختلفة كإ هو 
موضح بأسفل اللوحة . 
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بعض الموتيفات الشائعة وال مراعى فى تنفيدها الدقة لنيات ا خشخاش ونبات تفاح 
بحن والدرة فى علاقات مختلفة فنرى الرسم فى أعلى اللوحة ووسطها مرسوما فى طراز 
أقرب أو أبعد من الطبيعى . ويظهر فى أسفل قطعة أثاث تختلف أشكال الثار والأزهار 
فليلا وسنلاحظ تكرار هذه الأشكال ف مناسبات عديدة خلال صفحات الكتاب . 


اوات خى فل مء: ١‏ بور 7 
حمراء مصقولة من الألف سنة الرابعة قبل ايلاد . 
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أوان فخارية مشكلة باليد مصنوعة جيدا بجوانب رقيقة ونلاحظ بساطة أشكافا وهى 
دائما بدون أيد أو شفاه من الألف سنة الرابعة قبل ايلاد . 


15 


اللوحة عبارة عن تصميمات مختلفة من أوعية الطعام . وهى لطابور من البجع فوق 
النبر ثم تلخيص لشجرة اموز والشكل الطبيعى هنا لتوضيح مدى عبقرية التحوير 
الزخرف من الطبيعة . بعد ١4‏ قرنا من رمها . من أواخر الألف سنة الرابعة قبل 
ال 


اوح 


0 


من بين الصور الطبيعية مثل البقر الوحشى القافز هذه اللوحة التى تبدو وكأنها تسجيل 
لطريقة إقامة الطقوس الدينية انذاك . وهذا أقرب تفسير للقارب الذى يحتوى عاق 
جحاديف عديدة والسيدات الراقصات . من أواخر الألف سنة الرابعة قبل الميلاد . 


بسي ممم مم م ١‏ عمسم مم 
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نت معظم السلال ال مصرية تصع بطريقة اللف ويوضح ا مستطيل العلوى الآبير 
يقة الغرزة ا مسلوتة ا مستعلمة فى صناعة السلة البيضاوية ذات الغطاء ا موضحة لأسفل 
والطريقة ا مستعملة ف التشطيب وتقوية ا حافة موضحة ف أعلى اللوحة إلى المين . 
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تعل حرفة 
السلال 


هذه الأمثلة 


صنا 


ناعة السلال من أقدم ا حرف ال معروفة 
من 


رسومات 


با خاصيل قف الرسومات على اجدرات 
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السلة التى أعلا اللوحة تحتوى على يد كإ كانت مرسومة على تابوت أما أسفل فيظهر 
غظاء وسلة بيضاويتا الشكا منفذة بطريقة اللف وا جدل . واللون بنى حمر مع لون 
أسود ولون برتقالى مصفر فى التصمم . 
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فى أعلا اللوحة تفاصيل حصيرة مستديرة مصنوعة من طبقتين من شرائح مقيدة بجانب 
بعضها فى أسطر حمراء وخضراء وبرتقالى مصفر من ألياف فى جدل مزدوج وهناك 
سطران من احياكة حول ا حافة . وق أسفل اللوحة تفصيل لسلة خروطية الشكل 
بالغطاء ومصنوعة بطريقة اللف . 


10 


تصميمات مرسومة على ا جدران والأسقف لقبرة وقد اقتبسوا غغاذج التصميمات 
ا مستعملة عامة فى ا حصر ال منسوجة ف تبطين ال مقابر . التصمم العلوى من بداية الألف 
سنة الثانية قبل ال ميلاد والأخرى من بداية الألف سنة الثالفة قى . م . 


0 وتبب«ارل‎ 4 5 , 
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ناذج من رسومات للأسقف وأكثر الظن أنبا تعكس تأثرا بالكريت والإغريق وهى 
الاراضى التى كانت متا خمة لمصر خلال الأسرة الوسطى فى بداية الألف سنة الغانية 


فى . ثم . 


وميا 
ام 


نماذج من رسومات للأسقف وقد ظلت هذه ا موتيفات البسيطة مستعملة طوال حقبة 
ا ملوك . واستعمال اللون ب سيد حا لسر ابس 
البسيطة بتعاقب الألوان الأساسية : أزرق . أحمر . أخضر . أسود وأبيض . 
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نبات البردى يسارا يصل إرتفاعه إلى © أمتار ويحتوى على سيقان لا ورقية ذات قطاع 
5 متقاطع ومغلف بأوراق فى القاعدة وحمل الأزهار على سيقان طويلة والأزهار 
الفن ا مصرى . ويظهر ف بمين اللوحة الشكل التقليدى لنبات البردى كموتيف زخرفق 
فى الفن ال مصرى . 
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نجد دائما أن ا خلفية لمناظر الصيد التى على ا مجدران من 'السيقان الطويلة لنبات البردى 
حزوزة على ا جدار وهى منفذة على مستوى عال من التحوير الزخرف التقليدى ا مميز 
للفن المصرى . الرسم العلوى من الدولة القديمة والأيمن من الدولة ا حديفة أما السفقى 
< فهى أكثر قربا من الطبيعة . 


تزلقا 


: 
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الأعمدة على هيئة سيقان البردى أو حزمة من نبات البردى . حفورة على ا حجر فى 
ا معابد والقابر . 
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تلك الأعمدة من رسوه ا مقابر التى تتضمن غالبا تفاصيل معمارية ويتميز العمود الذى على هيئة 
البردى بأوراق البردى القصيرة ا خارجية للزهرة ا خيمية التى ربما تكون متفتحة أو برعمية 
وتلتف حلزرونيا ناه قاعدة الساق ا حاطة يغلةاف ع . 
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فى الفن فنجدها حفورة 
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العمود ا حخشبى 
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الرشيق يسار اللوحة يعد مثالا قديما من 


التصمم ال 1 


النخيى 
لفن العمارة المصرى . 


حي لستعمل فدا 


وزهوره . أ غليفية ' 
وا ره . ورموز هبروغليفية ى جنوب الصورة مع ١‏ 
_ 0 جنوب الصورة مع زهور الزنبق 
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أعلى اليسار تبدو زهرة الكريزنتام وف ابمين التحوير الزخرف ا مستخدم ف تنفيذ صندوق 
من العاج . وتصميمات أخرى لزهيرات بسيطة . ثم تصميمات أكثر تعقيدا من 
الزهيرات باستخدام تنوعات متعددة من النباتات . 


0 


من مقبرة توت عنخ امون موضوعات كثيرة مزخرفة بتصميمات من زهرة الزنبق . 
فى أعلى ووسط الصورة زخارف منفذة بالذهب ومطعمة بالأحجار ا حمراء ( تبدو فى 
الصورة سوداء ) ولون أزرق ( رمادى غامق ف الطباعة ) ولون أخضر ( تبدو بلون 
رمادى فاتح ف الطبع ) . وتصمم ال مقبرة مرسوما باللون الأحمر والأسود . ١51١‏ - 
؟"ه"| قى.م. 
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النخيلة . 


موضوعات أخرى من مقبرة توت عنخ آمون مزخرفة بتصميمات أكثر دقة وإتقانا 


تصمم من زهرة اللوتس وهى أكثر التصميمات شيوعا ف الفن ا مصرى . وهناك نوعان 
من زهرة اللوتس : البيضاء والزرقاء وتتميز اللوتس البيضاء يسارا بشكل الزهرة 
المستدير . والخطوط الواضحة على كأس الزهرة وا حافة ا مروحية للورقة المستديرة . 


ل : 


أعلى اليسار من رسم على مقبرة لزهرة اللوتس البيضاء متصلة بغطاء للرأس . ونفس 
خاصة على وحدة الإضاءة الرائعة ا مصنوعة من الالاباستر فى مقبرة توت عنخ أمون 
أسفل الصورة . 


إلا 
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ال 


زهرة اللونس الزرقاء يسار اللوحة وهى أشهر التصميمات عل الإطلاق . وتتاز الزهرة 
بشكلها ا مثلث ال مدبب وكأس الزهرة يبدو بأوراق منقطة وحافة الورقة الأملس . وف 
الشكل التقليدى للتصمم لا تكون هذه النقط متواجدة باستمرار ويتغاضى عن أوراق 
الزنبق ا مائية "| هو واضح ف التصمم يمين وسط اللوحة . 


رم 


زهرة اللوتس بالبرعم على كل جانب من ال موتيفات الغابتة دون تغيير والستعملة على 
كل نوع من ا خامات وأساليب التنفيذ . هذا ا مثال منفذا بالرسم والتلوين . وا حفر 
على ا حشب . وف أعمال الخزف . وصباغة الذهب . 


غالبا ما جتمع زهرة اللوتس البيضاء مع زهرة اللوتس الزرقاء فق تصمم واحد وعلى 
سبيل ا مثال زخرفة هذه ا مجاديف للقوارب ال مرسومة على المجاديف ا مدببة وا مستديرة على 
التوالى . 
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نلاحظ ف الرمة الثانية من جهة اليسار زهرة اللوتس البيضاء وزهرة اللوتس الزرقاء 
تلتف حول عيدان البردى وذلك يوضح تاما الفرق بين هذه التصميمات الرئيسية 
الغلاثة فق الفن ال مصرى . وباقات الزهور الطويلة هده شاع استعماها كشعار زخرق 
فى الفن المصرى . 
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ضفائر الزهور والبتلات "ا تم وجودها مع بعض الموميات . فى أعلى الصورة يوضح 
ت ركيبة مزدوجة من جبلين من ضفائر الزهور مصنوعة من بتلات اللوتس وأوراقها . 
واعتبرت الضفائر كنوع من الزخرف الشائع فى الكول والكنارات . 
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وغيرها . يمكن تمييزها فى تنوعات من اساليب التنفيذ الزعرفق . 
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فى أعلى اللوحة عقد أو ١‏ بنطنطيف ؛ من حبات ال خزف . كل حبة ملضومة فى حبلين 
من القاعدة والقمة ويفصل يينها حبات أقل حجما . وا بال ممسوكة من طرفيها 
بمحبسين يحتوى كل هنبا على أربعة ثقوب ف القاعدة وثقب واحد ف القمة . وى أسفل 
اللؤبحة عوصيح لطريفة الصم اطباث. ى اخبال "أو الخيرظ. . 


فى أعلا اللوحة « بنطنطيف » بحلية تشبه رمانة ا ميزان على الظهر فى أسفل اللوحة . 
تتابع ا حبات ف البنطنطيف عبارة عن أشكال كيزان الذرة فى جموعات متعاقبة باللون 
الآزرق والأصفر والأخضر والأحمر . وثلاثة سطور من التين ؛ أصفر بقمة حمراء 
وأخضر بقمة زرقاء وأحمر بقمة صفراء . أما السطر الأخير فهو من بتلات زهور 
اللوتس البيضاء . بقمة صفراء وأطراف مديببة من اللون الأزرق الباهت . 


ه١‎ 


إلى اليسار تسلسل من حبات ا خزف والتى تشكل كولة أو بنطنطيف من سبعة حبال . 
وتتضمن الأشكال شكل الذرة باللون الأزرق والأخضر وأوراق الخشخاش ال حمراء 
وعناقيد العسب باللون الأزرق وتين بألوان مختلفة وبتلات اللوتس . ويظهر ف بمين 
اللوحة أنواع أخرى من احبات . 
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التى فى الوسط على 
فى الكولة 


اليسار امكسسه علد 
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الا حمر والدهب مع دلايات 


بي) الدلاية ال 


ت على شكل غمرة تفاح 
الذهب م ركبة على تصمم من 
التى على شكا 


- 


زينت الأعمدة أيضا بتصميمات من زهرة اللونس حيث كانت تظهر على الأعمدة ذات 
الساق ا مفردة على رسومات ا جدران وأحيانا فى أشغال ا خشب ال خفيف . بينا فى حالة 
الاعمدة ا حجر فإن السيقان دائمًا تكون على هيئة حزم وتظهر هنا فى هذه الأمنلة 
تيجان الأعمدة لتوضح شكل زهرة اللوتس البيضاء الأكثر استدارة . 


5 


لاما 


سم سيد كأيسد 


تتميز الأعمدة ذات التيجان ا مستوحاة من زهرة اللوتس باستقامة أبدانها وبالطول 
ا موجد لكل من البتلات وأوراق كأس الزهرة . والتيجان فى هذا امال تمثل شكل 
زهرة اللوتس الزرقاء . 
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هذه التصميمات النباتية تزين بعض الأعمال ال معمارية الأخرى مثل البردورات والأفاريز 
فى أشغال ا موزاييك حيث كانت تعد قطع الفسيفساء الصغيرة أولا خارج الكان ثم 
تنبت ف موضعها الذى كان يلون احيانا ويترك مكشوفا ليتمشى مع التصمم . 
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بالصورة بعض الأمثلة على ذلك . 


بعض نماذج لتصميمات زخرفية للأسقف من الأشكال ا حلزونية والتى كانت غالبا ما 
تتضمن التصميمات النباتية ى تكرارات بسيطة ( الرسم با مربعات ليس أصليا ) . 


مه 


لم تكن التكوينات المتشابكة للأسقف هى ال عتادة فى الفن ا مصرى ولكن هذه الأمثلة 
كانت من بين التصميمات ف القرن السابع ق . م. ( الرسم التوضيحى با مربعات ليس 
أصليا -- 


اا سسا 


مج 


رمز إله الشمس . مرسوما با بهار على هيئة صقر وى الصدر شغل بالذهب مطعم 
بالرزجاج الأزرق ( موضح هنا باللون الأسود ) والعقيق الأحمر ( بالرمادى الغامق ) 
واللون الت ركواز ( بالرمادى الفاتح ) وشكل تصميمات ريش الصدر والأجنحة والذيل 
من التصميمات الشائعة فى الفن ا مصرى . من مقبرة توت غنخ امون ١51١‏ - 
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لليسار : نحوير طراز شكل الريشة إلى تصمم للنسيج على شريط على وجه خيوط السداة 
لسسيح ( ويوضح السهم انجاه السداة ) : 
ولليمين : تكرار من الذهب المشغول لطراز الريش أيضا بعد التحوير . وف الوسط 
بخ امون ١5١‏ - 9#هما قى.م. 
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أعلا اليسار 
مى ا منقول 
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عن تصمم قماش قفاز منة 
على شكل الفتاة ى 
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فى أعلا صورة جزء من كرمى للأرجل ( بوف ) منفذ بطريقة الزركشة با خرز من 
مقبرة توت عنخ امون . وهو يصور سجين مقيد ومكمم الفم فى رداء من الزهور 
يسبح عبر امياد . وال مقعد له كنار من بتلات الزهور وأشكال الريش . أسفل الصورة 
توضيح لكيفية ترتيب الخرز أو ا حبات التى نفذ منها هذا التصمم 1١51١‏ - 
همل تى م . 
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ف المين شرح لطريقة عمل ثوببلا أكام من ا خرز بشكل اسطوانى فوق الطوب اخام 
حيث كانت تغطى الأثواب بالكامل با خرز فى نماذج من أعمال الشغل با خرز وغالبا 
تأخذ الشكل العام للتصمم مثل ا موضح بأعلى الصورة ‏ إى اليسار . وأحيانا يوجد عى 
رسومات ا جدران . بعض التنوعات من هذه الأمثلة كانت شائعة جدا مثل الأمثلة 
ا مأخوذة من بعض الأعمال فى مقبرة توت عنخ امون بأسفل الصورة . 
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من بين التصميمات التى وجدت مرسومة بالأسقف هذه التصميمات التى تقوم على 
أساس تقاطع وتداخل الدوائر مع بعضها والتصمم الذى باسفل اللوحة يعد تصميما شاذا 
عن ا مألوف ومرسوما بإتقان وصعوبة على شبكة من ال مربع . ( الرسم التوضيحى على 
الشبحة ليس أصليا؛ ) . 
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نماذ ج أخرى من رسومات الأسقف أساسها الدوائر مصفوفة فى أسطر بدون تشابك . 
لاخظ تضميمات اللونس والبرعم التى تكون ا خلقات فى اتمؤذج الأوسظ. وتجمع لزهرة 
السوسن المروحية الشكل ف التصمم أسفل الصورة . 


517/ 


وشاح بطول ”,© من المتر من نسيج مزدوج من الوجهين ( السهم يشير إلى اتباه 
السداة ) . وعلى ابمين تصمم ال ممتد من زهرة السوسن والبردى والكنار من قماش 
منقوش من مقبرة عتمس نختمس الرابع ( ه؟ ١#‏ -/ا١#41١‏ ق 7 : 


14 


على اليسار وف الوسط تأثيرات من العصر ا نوانى ( عصر البرونز )( أو العصر الكريتى 
نحو "٠٠٠‏ سنة ق . م ) والعصر الإغريقى يمكن أن نرى تاثيره فى ا حلزونات 
ا متشابكة فى غاذج الأسقف هذه من المملكة الوسطى . 
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على اليسار بوائك متشابكة متحدة مع تصميمات اللوتس والبرظى غل العنقف وعلى 
الهين نفس التصمم أيضا على حرملة فتاة على ملعقة غير كاملة تجميلية من ا خشب . 


علا حفورة فى الخحشب وتبدو من 
لصورة شكل للعقة لتجميل محفورة قف تيلو 
ظ للم 1 2 عو لش مماثا 8 ا خرف المطلى الأزرق . 
1 ظ 7 اللوحة أخرى من : 2 يه نه 
فى اسفل 
الوجهين . و 
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: ت النباتية ممثلة هنا‎ : ١ 
أدوات تجميل حفورة ومطعمة بالطين المطلى . ونجد جميع التصميمات بات‎ 


زهرة السوسن ال مروحية والروزيتا . ثنمار تفاح الجن .. 
اللوتس والبرعم - البردى - زهرة السوسن ال مروحية والروزيتا . نمار تفاح 
. 
بيع 


ة التى بأسفل الصورة 
أعلا الصورة وجهى ملعقة حفورة ف العاج. مدوم لاله الى مد ميد 
م 2 نلاحظ أن يد الملعقة التى تبدو مغل رأس الم 
أخذ شكل الصدفة . و 0 لبطة 
تا خد قبل 
التصميمات الشائعة ان ذاك . 
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ملاعق للزينة حفورة فى ا خشب ومطعمة بالطين ا ملون. وف أعلا الصورة نجد أن جسم 
السمكة أيضا فى وسط الصورة عبارة عن غطاء يغطى ا جزء ال متصل بالوعاء ا مفتوح 
خلال فم السمكة . 
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يها كانت الأوانى غير مزخرفة إلا أنه وجدت بعض منتجات ا خزف المطلى مرسومة 
بتصميمات زاهية وملفتة للنظر . والرسومات ال موضحة هنا أمثلة من هذه الرسومات 
باللون الأسود داخل أوعية من ا خزف الأزرق . ومن ا خارج كانت غالبا تحتوى على 
تصميمات بسيطة من بتلات اللوتس ال مشفة من القاعدة . جميع هده التصميمات مؤرخة 
من ال مملكة ا حديثة . 


تصمم البرك بالسمك والنباتات امائية غالبا ما يوجد على هذه الأوعية . وييدو السمك 
والبيص يفقس ف فمه والذى منه يدور التكوئن كاملا . وهكذا يبدو مثالا لقوة 
الأيداع . 
م 


5 ؟ 


يمثل التصمم بأعك الصورة ا حياة ا مرفهة بينا تمغل التصميمات أسفل الصورة الإله 
حتمور ثمثلا فى شكل بقرة أو فى شكل امرأة ها أذنى بقرة . وغالب ما تبدو مرتدية 
لغطاء رأسى بقرون . 
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البركة المربعة التى بالتصمم أعلا الصورة يضيف جذب الإنتباه للتصميمات الأخرى 
البسيطة من اللوتس والبردى وعلى اليسار نلاحظ أن زهرة اللوتس الشائعة مع البرعم 
أعطت هنا إضافة لطيفة بالشكل البيضاوى المتكون ف المركز للوعاء ا مستدير . وف 
امن يظهر تصمم مقدر بإحكام . 


تظهر هذه ا مرايا ذات الأيدى البرونز بأشكاها التى تأخذ تصميمات غاية فى الرشاقة 
مدى الفطرة الأكيدة للتناسق والتناسب مع الشكل . للحرفيم: أشني 
ْ ه: ين يعن . 
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كانت تستعمل خلف ورقة زهرة اللوتس على ظهر ال مرايا الصغيرة وى أعلى الصورة 
تبدو مراه من القرن و ."| ق . ه . وعلى ال مراه فى اليسار نلاحظ اليد التى على 
شكل نبات البردى من ال مرايا القديمة ا مبكرة ف الظهور أما ا مراه التى على يمين الصورة 
فهى من ال مملكة الوسطى ( القرن ١4٠٠‏ ق . م) من الخزف الأزرق ونحمل اسم 
مالكها بالأحرف ال مهيروغليفية . 


الية سدصة 


الأخجام عرفت من بداية عصر ال ملوك ووجد منبا أعدادا كبيرة وكانت الأشكال 
القديمة كثيرة التنوع . 
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يان 


كانت الاختام التى حمل الشكل الطبيعى للشخص صغيرة ا حجم جدا عادة . بين 
واخة وثلاثة سنتيمترات تاما فى الطول . وعلى هذه الصفحات تبدو فقط ظهور هذه 
الأختام ا مزخرفة فيما عدا أعلا يسار اللوحة وأسفل المين حيث يظهر توضيح لتصمم 
ا حمر نفسه . 1 


”م 


من ا مملكة الوسطى وإلى الأمام أخذت شكل الأختام الفيئة ا معتادة للجعران مع حفر 
تصمم ا حم على ا جهة السفلية منه . أعلى اليسار شكل ا جعران من أهم الأنواع التى 
كانت تستعمل وعلى العين تميمة والتى تقلب الشكل ا حقيقى للجعران . وأسفل اللوحة 
بعض الأمثلة من ظهور الأختام على شكل ا جعران . 
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كانت التصميمات الأولى للأختام عبارة عن أشكال هندسية بسيطة وغغاذج حيرة والتى 
كانت عبارة عن تصميمات حيوانات وادميين على شكل عصى . وف التصمم السفل 
على اليسار يمكن تمييز حيوان قابع . 
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نماذج من ا حلزونات منفدة من الإلتواءات ا متشابكة وهى تصميمات قديمة والتى ربا 
تكون قد طورت فى مصر من الزخارف النباتية . وكانت الأمئلة القديمة بسيطة ولكن 
تطور التصمم إلى تصميمات غير حدودة ف السويع واخغاولات الجادة فى محال الاخمام 
الصغيرة . هذه الأمثلة لاستمرار ا حلزونات المتشابكة على الأختام . 
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فى هذه الأمثلة , 
ظ لأمغلة للأختام نرى أ 
هذه الأمثلة أيضا وياب 1 ووب , لشعا سط 
اولع اب ولوب 0 بداية ونباية . 
0 وكانت ِ 
ليها 3 
9 تستعمل هذه ا 1 
7 بسع ب مليفل ال 0 
نسو : اللوحة يحكتوى 1 حول الرموز 
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سم موسر تاوذ سعد 


يتبعت ل ب | 'ه جرب مجه مم جره صر بمشمسي.. 


حرصم السمسوم | 
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تصميمات معقودة ومدككة تعتبر العقدة جزءا منفصلا عن التصمم 
ولا تشكا دائما جزءا من التداخل . 


م/م 


التصميمات النباتية الشائعة الإستعمال اللوتس والبردى ونبات الخحلقا . 
دئما موجودة على الأختام عند قدماء ا مصريين . 
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من ا ملاحظ أن: التصميمات الأو لى للحيوانات والآدميين كانت بسيطة ولكنبا أصبحت 
أكثر تقدما فى العصور الأخيرة فيبدو هنا تصمم السمكة مثل ما هو متعارف عليه فى 
الفن المصرى وشائع استعماله . بينها تصميمات ا حيوانات الأخرى ربما كان نا أهمية 
الدروع 


تقسم ال مساحة إلى مرعبات لتشكيل تقاطع الزهرة تعتبر من التصميمات الأخيرة فى 
الفن ا مصرى القديم . ويلاحظ أن بعض أشكال الورقة يمكن تمييزها على أنها رأم 
كوبرا كرمز . وكانت معظم الرموز تستخدم كتاءم فى استعمالاتهم اخاصة . 


فن الزخرفة 
الاشورى والفارسى 


1 1 
الااالة له عد 87 ]ا #اللل سه 
5 ع 2 ذل ؤك وقق 5 
١‏ 2 0 5 . خخ 5 


١ :] 59‏ إلبااء 37 . 5 5 َ - 1 3 2 5 
قدا 8 3 شووف 0 واد سس نهر ى دحله والمر لت حي و جل فى 
03 0 3 
22 ساس أس |: 1 7 ف ١1 1 - | + ١‏ ا 5 
مدنيه عريقه فيل انها كانت معاصرة لمدنيه المصريه . «قيل أيضا انها وليدة 
ع 3 
أت لفق للبيوقة المضدكة . بدليا 31 مف ما ند الك قفوت االقد القبة 


عد ينا _ اعد ةع د عد 1 ع ا اق اه _ ا | اقل اع 2 1 
مدة طويلة وتشابحت فنود هده المقعة مما جعلها متشابهه اه متائرة ببعضها 


- -5- م . . 5 ١ ١ 1 0 ٠ ١‏ سر 9 5 
بل وه حبير ه حدا الم . ا ىَ ممحس فنا صشدا م لحنه الع م . 53 
- 3-3 ١ه‏ - 7 322 عه 


ا 00 


الفى 2 و عف يا حييت [نهه اللاق. اللعتف ناتك الوكية وال اداتوتن 
لمصرى 2 - ووخد 7 


هه 


١ 


9 9 | 3 7 ا الوب , ١‏ . . 
وبالمقارنة بين الحفر البارز فى الفن الااشورى مع الحفر البارز فى الفن 


54 
فون “السييدا لتقاافة الهس ضع لينيف ذى م ١ه‏ 1 2 
المصرى نصطدم بالنماط الحثيرة المتشابهه فى 03 من الصرارين ليبس فقط 
: 3 َ ْ ات 5 5" 1 6 
من ناحية الاسلوب الواحد فى الصياغة و المصطلح عليه و لك.. ايضا فى إختيا 
ب يي > 28 ا ا ف ا ا«صيار 
المواضيء بفسهأ فنحدها 5 معصم الجا لسم العواظ: غناك حنى انه ممم 
5 3 9 : 03 78 3 9 
الفيع ١‏ أل تقد ان تقى. الظط ا يمحم ل يحول فد اتى م شعيت: #عيعفات: 
ره 7 - بأ 


ى ٠١‏ ره 
0 
١ 5‏ |-. ا 1ك كد ١ 7 6 0 ١‏ - - 4 
جميعها دائما بداتها متمائله تماماأ والمشرهو ى الى لصحم 3-5 هون سبححده 
الأختلااف ل بصو ني العادات و التماليد لسمعسم- مهمحتلمهم 
ع - 5 -| -0 
ع 


0 


أما عن الزخرفة الاشورية فاتجه الآشوريون إلى رسم الطبيعة والإنسان 
والحيوان وزخرفت القصور الكبيرة بالالوان الحادئة فوق الالباستر المصنوعة منه 
الأشرظة والأفارير اللوتعرفة برس من الوحدات الرخرفية القميرة التقى المضرف 
مثل البشنين أو القرص المجنح أو النخيلة المصرية . 

كا إستخدمت الحبال المجدولة وتبادلت البشنين مع النخيلة أو مع الصنوبر 
1 ا 5 5 6 . | » 2 : 5 0 1 
أو البرعم وإبتدع شكل الانتيمون وارتبطت معظمها يحزام يتلقى الفرع الرابط 
كا حفرت الرسوم فوق سطح البرونز أو الالباستر . 

كا إبتدعت هذه المدنية أشك لا عديدة خرافية أو رمزية وإبتدعت نصبل 
أو فهد . ولبعضها فم يشبه منقار البازى وله جناحان أيضا وأمتد ظهور هذا 
التجسيد فى المدنيتين الأغريقية والرومانية فيما بعد . 

ووجد القليل من أطلال معابد وقصور سابقة وعليها بعض الأفاريز الملونة 
بألوان المينا الناعم البدينة ولوحظ التشابه. الكبير بين رسوع الأشورية والرسوع 
المصرية على الجدران فكل من الفنين نلاحظ أن الجدران كانت تنقش جميعها 
إما بالرسم أو بالكتابة عليها بالحروف والذى أمكن جمعه من الزخارف 
الاشورية كانت موجودة على ملابس الأشخاص ف الحفر البارز وبعض القطع 
الصغيرة من الحجر المرسوم وبعض الموضوعات من البرونز . 
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( فن اشورى ) 
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ىو 


ور 
مشانكه مم. الفن الأاشور 
رسم مشار 


سم من القن ا مصرى 
ع لم 3 


أنا الوشارف الفآرسية فيمكن برد معظلمهنا وكدلك الاشورية إلى اصل 
مصرى مع إختلاف طفيف ف البشنو: ن والبردى والنخيلة . بتكرارها المتتباع . 
حيث كود كل تكرار منبا من ثلاث بتلات متعاقبة وكثر إستعمال ا حلزون 
واللولب المنتبى بالبكر فى تيجان الأعمدة وأيضا زخرفت شرفات المبانى . 
اذللة سجلت الرسوم الفارسية أشكال الأبطال والحيوانات المقدسة من سباع 
وعجول ذوات أجنحة 5 رسمت بعض الزخارف الغندسية إلى جانب زهرة 
اللونس والأنتيمون والزهيرات والبراعم مع إزدواج تقاسيمها الداخلية فى أغلب 


الرسوم . 


وتضيق آلذاك هذى أظلقية جأببلا ألوانا ياردة لاتير لكثرة استخدام اللووك 
كرو برس . وكذلك استخدم اللون الأسنقر واللون لظ 
أحيانا . وشاع استخدام درجات اللوند الأعضر كالزيتى وا لويعوافى والأظير 
الرسرو . واستخدم الأشوريون لبوك الأزرق والأحمر والأيض ن #الاسيع 3 
وسح زخجارفهم واللون الأزرق والأحمر والدعبي ق ازخارقهم اجسعة واللون 
الأسعير والبرتقاللى ولون اللحم والأبيض والأسوة على العطوب المطلى بالمينا 
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بعض الزخارف من الفن البداى 
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بعضص الأدوات والأسلحة من الفن البداى 
وتبدو عليها الزخارف ال مميزة هذا الفن . 
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لوحة رقم بره 3 اشورئ / فارسى 
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لوحة رقم 9 اضورى'/ فارسى 
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7-22-1227 توق اناق 1111 اط 277 152209171797770 ا 0 ا 
لوحة رقم ١‏ ( مصرى قديم ) 


جوج وجح ع حت ج17 بوت بت تر ا ا 77و75 اتج جك مح 


وو 


زهرة اللوتس مرسومة من الطبيعية . 
- يعور 1و تحوير مصرى لزهرة اللوتس . 
- حوير اخر لزهرة اللوتس فى مرحلة نمو اخرى للزهرة . 

و 2 بارا زهرات لوتس مع براعمهن وثلاث من نبات البردى ممسوكة 
بشريط ملكى كقربان إلى الإله . 

ه - زهرة لوتس كملة انمو مع برعمين مربوطة معا بشريط وتّثل طراز 
لباق الأعمدة السرية . 

5 - زهرة اللوتس وبراعمها فى هيئة عمود ملتف حوله ما يشبه الحصر 
أو الكلم من رسم يمثل رواق معبد . 


يم اج 


/ا - قاعدة ساق البردى مرسوما من الطبيعة ؛ وهى طراز القاعدة وبدن 
الاعمدة المصرية ١‏ 

او حب البرعم الممتل للبردى مر سو ما من الطبيعة : 

9 - برعم اخر فى مرحلة ثمو اقل من الاولى . 

حت م نات ا هه ! ا.ء | 8 | ١‏ 

١ ٠‏ عثيل لنبات البردى المقيو ف . الطراز الكامل للتاج والبدك 
والقاعدة للعمود المصرى : 

١‏ - نفس النبات مع إنحاده ببراعم اللوتس وعناقيد العنب ونبات 
اللبأااقة . 

5 - اتكوين هن اللوثنى والبردى, قل عمودا مقط بالكلم أو الحضير 
ومربوطا بشرائط . 

١ *‏ حت فقيل المضيرق: لزرهرة اللويم وبراعمها . 
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لوحة رقم "> ( فن مصرى قديم ) 


ات و سام او شعار لبعض المقّادة فى العصر الفر عونى : 
و 1 ٠‏ الأ بيه الكتعار او 
61١1539‏ #4 انو جا اعم عر لاو مسمة والشعارات . 


١-7 )‏ 2 18 ) اواك من الدذهب المضلى بالمينا 0 شخكل زهره اللوتئس 5 


3 
5 - دفة مجداف مزخرفة باللوتس والعين تمثيل الالوهية . 
د 2 | * يوه ه ‏ العو م2 ات جعودالوة 
5 نفس لشىء 0 لمعمو ليم ى م حرفه لستجحل مه 75 


0 
اا » ١8‏ ) قوارب مصنوعه من نبات البردى امحزوم إلى جوار 
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لوحة رقم “" ( فن مصرى قديم ) 


1 اواج الاعمدة الضخمة لمعبد الاقصر وهى تمثل الإنتفاخ الكامل 
لنبات البردى وحوله رقائق من نبات البردى وبراعم زهرة اللوتس على التوالل 
وهو :منا ايعراق: بالعامود التاقوسى فى عنهك أميتوقمم > 520085 

1 ذابج الاقمطة الااسر ستعدما عن ننة --1!15 .م د عون 1 5 
الصغرى لمعبد الاقصر ملوك من اسفل التاح . وهى عثا براح 
البردى ويسمى عمود بر عمى ه 


* - تاج عمود برعمى مز 6 الصغرى لمعبد الأقصر مضلع وملون 
إلى المقال اناسع يي سبة +82 59 235 . ٠‏ أفكل. تماق براعم من نبات البردى 
مضمومة معا ومزينة بحلقة ولفافة مون . 

1 - ناح من معبد فيلة من العصر الرومانى ١1٠‏ ق . م. يتكون 
من نبات لبودى فى ثلاث عراخل مرج و ومرتبة فى ثلاث ربطات الأولى 
مؤلفة من أربعة انتفاخات كاملة وأربع ورقات ممتدة من نبات البردى والربطة 
الثانية من ثمالى زهرات ممتدة والربطة الثالئة من ستة عشر برعما مشكلة فى 
النباية حزمة مكونة من اثنين وثلاثين نبتة 


5 - تيجان أعمدة من مغبد كوع أمبو تمقل امو الكامل لثبات. البردى 
محاطا بزهور عديدة . 

ا - تاج عمود من معبد فيلة يمثل ر بطتين من بات. القردى. ف ثاثثات 
مراحل من انمو . الربطة الأولى تتكون من ثمانى نبتات أربعة للإنتفاخ الكامل 
للنبات والأربعة الأخرى ممتدة والربطة الثانية تتكون من ثمانى براعم مكونة 
بذللكق مكة قشيرة اتيثة . 


و١‏ - تام ج عمود من معبد فيلة يتكون من ثلاث ربطات من انبات 
الويفق فق قلات مراعل من مرائد[ الفو ...اسه الأول تحترى عل تاق اثيانات 
كاملة منتفخة وعالى نباتات ممتدة . والربطة الثانية عبارة عن ست عشرة زهرة 
متك9 . والربطة الغالئة عبارة عن انين و ثلاتين برعما لات البردى / وف 
الجميع أربع وستون نبتة . ويوضح كل فرح نبات بحجمه ولونه وتستمر لأسفل 
جا فين ان ل زواق إدفو دت؟ فق مث ثل شار النخيل بتسعة 
أفرع أء وجوه . والقماط الأفتى لتاج عمود النخيل دلق غذء: ن قماط جميع 
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البجاظ الس ابره عي أله عاقيا تعر عل حلية مدلاه عا لى شكل عروة 


؛ - تاج عمود لاحدى المعايد جزيرة طيبة تمثل مجمعا للنباتنات المائية 
بسيقان مثلثة مربوطة حول إنتفاخ مفرد كامل للبردى . 

ه - تاج عمود من رواق إدفو ١45‏ ق . م. وبنفس التكوين لرقم 4 . 

5 - تاج عمود من معبد بجريرة فيلة ٠١5‏ ق . م . عبارة عن الإنتفاخ 
الكامل للبردى محاطة بنفس الزهرة فى مراحل مختلفة للنمو . 

ا - تاج عمود من معبد من جزيرة طيبة . 

- تاج عمود من صف أعمدة معبد فيلة يمثل ستة عشر من زهور 

٠‏ - تاج عمود من معبد طيبة يمثل تمانى حزم من زهرة اللوتس مربوطة 

٠‏ - تاج عمود من معبد فيلة تتكون من نبات البردى فى مرحلتين 
للنمو مرتبة فى ثلاث ربطات . تتكون الاولى من أربع إنتفاخات كاملة وأربع 
زهور ممتدة . والربطة الثانية من ثمانى إنتفاخات كاملة أصغر حجما . والربطة 
الثالئة من ستة عشر إنتفاخا صغيرة . 

/1ا ح اتاج عمود مصرى يونانى ويبدو فيه التاثير الرومانى . 5 يتضح 
إتحاد المميزات اليونانية مع المصرية . ويظهر نبات البردى فى مرحلتين للنمو 
مع أوراق الأكنشس وتسلقات نبات الياسمين البرى . 


١١ 7 


ع 


١ 


) 
) 


نه 


لوحة رقم ه ( فن مصرئ قديم ) 


02 الت ب ع_ ا , 2 
- زخرفة من قمه حائص معبد فى بنى حسن 


- النقض, الو حرافة: . 

77 الصمصم الزخرفة من الكرنك ه طسة 
- نفس الزخرفة م طسة 

- زخارف سقارة 


/لاء لم ع 4 ) زخرفة من تابوت خشبى . 
)١١ » ٠‏ زخرفة من مقابر بنى حسن 
١‏ - من زخارف لخليات رقبة . 


فز ح بوعذارقه معد أنتقل افش عافرة أغل اللندرات:. 


) 


1ع 8م ١9»‏ ) قصطع من حليات للرقبة . 


١ 


5 


”7 - زخرفة من نفس المكان فى معبد طيبة . 
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نه 


#ح ولرفة هه جطلية رقي . 


28 زخرفه ه ١.‏ جدار معبل . 


-_ ز خرفه هم ٠‏ تابوت . 


/ا” - زخرفة مد جدار معبد . 


- زخرفة من سطح تابوت . 
؟+ + زخرفة من جدار معبد تمثل اللوتس ف المسقط الأفقى 5 تظهرها 


كدللك 


السقط لأسي 


الأرقام هيه . 5 اسياة 
رفام 52 ١‏ دائما نتجدها على السطوح الرأسية وعلى الجزء 

العلوى من جدران المعابد والمقاير . 

ورفم 3-7 زناحة 117 70505 "٠٠‏ مستوحاة ذائما م. نفس 
العناصر وهى لزهرة اللوتس فى شرائط مع تداخلها مع العنب . 

هذه هى الزخرفة المصرية الثابتة فى بعض من أشكاها والأرقام ١١‏ , 
ع 1 05 1 لا تتناول عناصر اخرى للز خرفة المصرية وهى مستوحاة من 
اوراف منفصلة لزهرة اللوتس . 


لوحة رقم * ( فن مصرى قديم ) 


جميع هذه الزخارف من المتحف البريطانى ومتحف اللوفر وهى تتكون 
من زهور اللوتس والاوراق المنفردة لنفس النبات . 
ف رفم 1 عر أل" بده زهره اللوتس فى زخرفة بيضاء قوق أر:قمية 
سوداء 5 وهى شائعة الاستعمال حدا علق الممابر ' 
1 8 : : 8 ون . . . 5 
وف رهم 7 ودج من الرخرفة يل المستنشبطه من مزج الالوان اختلفة 
مع بعضها عن طريق نسجها بالخيوط وف الجزء السفلى من رقم ١‏ نجد زخرفة 


أخرى من الزخخارف الشائعة جدا المستوحاة من الريش 


الزخارف فى هذه اللوحة مآخوذة من رسومات علٍ المقابر فى أماكن 
اقة من :مسر من. رصضوماتك: أهلية , 

لز حرفة يك 5-- يل السرير تسر نواليي كان يقف عليها الملوك وهى 
عبارة عن نسيج متداخل من خطوط بألوات عقبلفة , 

والإنتقال من هذه المرحلة إلى شكل النماذج مثل الموجودة فى رقم 
اع عن موراس زوا ب لبن اليه سر بيه وفيا حتى أنه يحاكى النسيج 
للأشياء المستخدمة ف الاستعمال اليومى . 

ا أتحاكتى. الحرقة اليوثانية أسيقلا الأعمدة . 

و! زخرفه رقم ٠١‏ من سقف مقبرة فى بلدة جورنا فى البر الغربى فى 
الأقصر 

والزخارف 5١‏ - 76 من العصور الأخيرة فى الفن المصرى القديم . 


لوحة رقم 8 ( فن مصرى قديم ) 


ا : 7 ١‏ اأساء تن 3ت إآنت هعس 1 
الزرخارف من ١‏ عبرو العصر متا خر ومثل ترتيبات سرية ورقه 
اللوتس المنفردة . 


الزرخرفة رقم ” من مقبرة فى طيبة وفيها كل دائرة تتشكل من اربع زهرات 


لوتس وأربع براعم والنجمة الداخلية من أربعة أوراق لزهرة اللوتس 
الزخرفة رقم ا من مقبرة فى طيبة . 
الزخحرفة رقم 8 » 5 من هومياء محنطة . 
الزخرفة من ٠١‏ - 58 من أسقف مقابر فى أجزاء مختلفة من مصر . 
وفى الزخرفة رقم 71-١8 61١5-1١. ٠١‏ عبارة عن أمثلة متنوعة 
لزخرفة تمثل حبل مفكوك والتى ربما تكون أول بداية لرسم الحلزونيات . 
وفى الزخرفة رقم 4 ؟ يمثل الخط الأزرق المستمر على نفس أسلوب الطراز 
السبايق : 
١‏ 


لوحة رقم 4 ( فن مصرى قديم ) 


لز خرفه رقم م يز رداء ملحى . 
الز خحرفة قم 2255 ب عبارة 2-2 ز خرفه لافاريز ده واتطوو ماي الى 
11 
|| 7 داء له 26 المقابر الملكية فى واد 
خرفه رقم /ا١‏ من رذاء لشحخم من إحدى سر نيه ىل ه«ادى 


: نى فه 0 : 1 عدت 2" اكد | | 5 : 1 
الزخرفة رقم 5١‏ عبارة عن زخرفة على رداء للإله امون من معبد ابو 


ال خر فه رفم > > من فجعه مو جودد س*٠تحفضقل‏ نو فر 3 

: . 2 5 ' 75 1 , - ََ أ ص 006 1 م - 
ال خحرفة رفم ا + ل إفر يز ع مشيعره حون بوادى لملوك و عثل مساحه 

99 م و ىء 0 59 
لنبات البردى برسم هندمى و تشغل 2 قارو فى مقاين ذللك العف «والتى 

ل ا ا الوك 1 / 

ال خحرفة رقم ١-2‏ من ألم مشيره ف اخيز 5 ع الجزع العلورى الحليات 

١ 5 ١ 5 1 -- 1‏ | : : 0ك !- - - ٠.‏ 
اتعيارية الغيرية 201 . والجوع الال من إقزيو تسن اكقيرة . وعنى تزعيج 


3 
. 


ان ممارسة تقليد جازيء الخشب كانت على مستوى عال منذ القدم عند 
7 - 6 . - 0 
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لوحة رقم ٠١‏ ( فن اشورى وفارسى ) 


الزخرفة رقم ١‏ أرضية منحوتة من قصر كونجيك . 
الزخرفة رقم ”* - 4 زخرفة مرسومة امن اقضر اتمرود . 
الزخرفة رقم ه أرضية منحوتة من قصر كونجيك . 
الزخرفة من 5 - ١١‏ زخرفة مرسومة من قصر اخمرود . 


الزخحرفة رقم ١54 - ١7‏ شجرة اغهوم المقدسة . 


لوحة رقم ١١‏ ( فن اشورى / فارسى ) 


الزحرفة رقم ١‏ - ؛ طوب صطلى بالمينا الناعمة . 
الزخرفة رقم ه زخرفة من رداء ملكى . 


الزرخحرفة رقم 5" . /ا زخرفة على درع برونز . 
الزخرفة رقم 8 . 94 زخرفة على رداء الملك . 

الزخرفة رقم ١١ . ١‏ زخرفة على وعاء من البرونز . 

الزخرفة رقم ١١‏ زخرفة من رداء ملكى . 

الزخرفة رقم ١7”‏ زخخرفة على طوب. مطلى بالمينا الناعمة . 

الزحرفة رقم. 14 .زخترقة على آلة حربية دم الأسوار . 

الزخرفة رقم ١5‏ زخرفة من وعاء برونزى من قصر المرود . 

الزرحرفة رقم 5 جد ]9 طوب. عظل : تالمينا : 

الزخرفة رقم +“” .» 7# » ١4‏ طوب مطلى بالمينا من قصر المرود 
وغيرهة . ظ 

الزخارف رقم ه 4 , 8 . ١١‏ من الأنوا 
على الملابس الملكية وكانت تتفذ بالتطريز . 


ع الشائعة جدا فى الاستعمال 


101 


ر خرفه 


زخرفة 


1 وقم 3 زخرفه ب جاب قصر بر سبو لم 


7 رهم هت قفاعدة عامود 6 فصر قوا شي لع 


لوحة رقم ؟١‏ ( فن اشورى / فارسى ) 


رقم ١‏ عبارة عن تعاشيق زخرفية . 


8 رفم ؟ قاعدة عامود 5 
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١ 


ة رقم 5 . لا » 8 فاعدة عامود من تعس المصر 


رقم 84 - ١١5‏ تاج عامود ساسانى . 


3 


, رفم ١‏ ب جم ١‏ تيجاد امودفة سأسأنيه أ" اصمهاد 1 


8 رقم ,88 : 18 زاوف سامانية من اصغهات . 


١1 


المراجع 


01 18510015 الله1 1 لاط 10012111لم ‏ ]| 
01114107 01 1141 01 1118 2 


تاريخ الزخرفة للتعليم الثانوى الصناعى ل 3 


أولاً : فن الزخرفة البداف عند القبائل المهمجية 
- خصائص الفن البداى 


- عرض لوعيدات زخعرقية ميزه اللقن البداق 


ثانياً : الزخرفة فى الفن المصرى القديم .... 
- الزخارف المصرية القديمة 


- عرض لوحدات زخرفية مميزة للفن المصرى 


14 


ثالنا : الزخرفة فى الفن الأشورى والفارسى 
- عرض مصور يوضح تاثر الفن 7 


لعن د شور بالمن المصرى 
- علاقه الفن الفارسى بالمن المصبوقن 


رابعاً : نماذج لزخارف ملونة من الفن البداى المضر 
القديم والفن الأشورى والفارسى 
ت إوَباك نو ضيحى هله اللو حات 


1 


